Meu coracdo carnavalesco

Né&o foi mais que o adere¢o

Teve um dez na fantasia

Mas perdeu em harmonia

Sei que atravessei um mar de alegorias
Desclassifiquei 0 amor de tantas alegrias

(Dona lvone Lara e Jorge Aragdo)
Enredo do meu samba

O meu coracdo carnavalesco ndo nasceu em berco de bamba. Para desfilar na
passarela de emocdes, atravessei um mar de alegorias, algumas delas enormes,
esteticamente bonitas, bem-acabadas, reconhecidas, valorizadas, outras nem tanto. Narro
minha histdria, ndo para enaltecer um herdi e conquistar notas maximas no quesito
evolucdo. Relembrando percursos que me fizeram chegar até aqui, atualmente
Doutorando pelo Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social pela Faculdade de
Formacdo de Professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

Os caminhos trilhados nesse texto versam sobre as aprendizagens colhidas pelas
andancas nos espacos das escolas de samba, bem como as reflexdes mobilizadas por esses
saberes que me possibilitaram repensar e ressignificar a minha atuacéo docente na Escola
Basica. Trata-se de um recorda do meu memorial de vida e formacdo presente na minha
dissertagdo de mestrado, defendida em 2021, intitulada “A batucada que se espalha nesse
chdo”: narrativa docentes, samba e educacdo antirracista. Dessa forma, “tenho feito
desfilar as historias em que vou vivendo, colocando-as para movimentar outras historias
nas praticas pedagogicas, na formagao de professores” (FILE, 2010, p. 124), conforme
discorreu o professor-pesquisador Valter Filé. Este reitera a importancia de narrarmos
nossas histérias, uma vez que tais relatos potencializam a nossa capacidade de
compreendermos a nGs mesmos e aos outros. Tais narracbes podem nos levar a refletir
sobre a direcdo que estamos dando aos nossos passos, perceber que os desafios
enfrentados por nossos pares se assemelham com 0s Nossos.

Na tentativa de entrelacar a minha trajetoria de vida com a atuacéo das escolas de
samba nas Ultimas décadas, elegi como primeira etapa para esse dialogo o quesito enredo,
um dos itens avaliados pelo corpo de jurados nos desfiles do Carnaval carioca. Ele
consiste no tema escolhido pela agremiacéo para desenvolver a sua apresentacao, seja na
Avenida Marqués de Sapucai ou na Intendente Magalhdes. Umas das primeiras missdes
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narrado. Dentre tantas historias possiveis de serem contadas, quais ndo poderao faltar na
apresentacdo da escola? Qual sera o fio condutor da narrativa? E possivel contar tudo?

Tal como ocorre com carnavalescos nos processos de selecéo dos acontecimentos
e dos fatos marcantes eleitos como fundamentais para a composicao da escrita da sinopse
dos enredos, os caminhos que me conduziram a pesquisa também me desafiaram a fazer
escolhas. Quais elementos devem ser enumerados na constituicdo do meu processo
formativo? Quais memorias elencar? O que ndo podera ficar de fora do texto? Nessas
encruzilhadas da escrita, o ato de narrar a (auto)biografia reacende os desafios de se
reconhecer como sujeito e objeto da prdpria investigacdo ao assumir concomitantemente
0s papéis de escritor, narrador e personagem desta histéria. De forma similar aos
carnavalescos, pretendi desenvolver um “enredo de fécil leitura” para o publico, pois
sabemos que uma narrativa confusa e permeada por ideias truncadas, seja na producéo de
um memorial de formacdo, seja um tema carnavalizado para a Avenida, pode ndo
despertar o interesse de quem o acompanha.

Correm pelas bocas de sambistas que, quando uma escola ndo tem um enredo ou
mesmo um samba-enredo avaliado como “interessante”, os espectadores da folia
aproveitam para circular: saem de seus lugares nas arquibancadas ou de outros setores do
sambddromo para lancharem, ir ao banheiro, tirar um cochilo, etc. Assim, fazer uma
pausa durante a exibicdo de uma escola, pode, muitas vezes, ser um recado do publico
para a escola sobre as impressdes que o enredo estd provocando nas arquibancadas. Essa
desidentificacdo com a proposta da escola, tanto pode estar relacionada ao tema do enredo
escolhido, quanto a op¢do metodoldgica dos carnavalescos.

Nesse movimento de leitura dos movimentos com o samba percebo que construir
um enredo € construir uma narrativa para ser compartilhada por milhares de pessoas. Uma
narrativa que “ndo se entregue, que conserve suas forgas e depois de muito tempo ainda
seja capaz de se desenvolver”, como nos ensina Benjamin (1994, p. 204). Desfiles
antolégicos como O Quilombo dos Palmares do Salgueiro (G.R.E.S. Académicos do
Salgueiro, 1960), Aquarela brasileira (G.R.E.S. Império Serrano, 1964), Kizomba, festa
daraca (G.R.E.S. Unidos de Vila Isabel, 1988) Ratos e urubus, larguem a minha fantasia
(G.R.E.S. Beija-flor de Nildpolis, 1989) exemplificam a poténcia de narrativa que
conserva suas forgas. Construir uma narrativa que mobilize a atencdo e a identificagdo
dos espectadores € um desafio para carnavalescos. Este também é um desafio para mim,
um professor-pesquisador-carnavalesco, que vem buscando investigar em sua historia de
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mobilizaram sua busca por outras narrativas docentes que entrecruzaram samba-enredo,
espacos educativos e praticas antirracistas.

Outras analogias entre as acOes dos carnavalescos e de minhas acOes
investigativas de professor-pesquisador-carnavalesco foram se colocando para mim.
Assim, os meandros proprios das artes das escolas de sambas, tais como o0s percalgos,
atropelos, andar malandreado, o “riscar o chdo” dos passistas, o sair da linha reta, o
perder-se, tornaram-se muito mais inspiradores para a pesquisa do que uma
“cientificidade moderna, positivista, pragmatica, objetiva e neutra”. Contudo, isto nao
significava abrir mdo da verdade, deixando de estranhar o familiar no transcorrer do
movimento da pesquisa.

No malandrear pelas encruzilhadas do Complexo do Lins, da Mangueira e da
Maré, fiz da metodologia da pesquisa narrativa, um toque para Exu. Na tradi¢do nago é o
orixa mensageiro, o principio cosmolégico que movimenta os formatos cristalizados e
produz inversfes dos padrbes estabelecidos. Guiado por esses preceitos exusiacos, optei
por trilhar outros caminhos na escrita académica, cujo tradicional afastamento do sujeito
e objeto, tornou-se inviavel, ao grifar em cada pagina as implicacdes da minha histéria e
formagdo. “Trata-se, porém, de uma leitura conduzida pelo proprio ‘objeto’ e que assume
o risco do envolvimento ou da paixdo” (SODRE, 1998, p.10).

Nesta texto-desfile, atravessei por diversas avenidas, umas enormes, outras bem
pequenas, com a dificil missdo de chegar a alguma resposta e ser conclamado pela banca
de jurados como aprovado. A ansiedade para saber a percepcao dos examinadores sobre
o trabalho precisa aguardar a leitura das justificativas e contribui¢Bes que sé ocorrem ap6s
a apresentacéo final. O enredo da dissertacéo ora apresentada teve como intuito investigar
algumas questdes latentes no meu processo formativo iniciado antes da minha entrada no
Curso de Licenciatura Plena em Historia pela Faculdade de Formacdo de Professores da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro em 2012 e que percorre diversos caminhos até
desembocar no Curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em Educacédo pela
mesma instituicdo em 2019.

As etapas que culminaram com o pisar na faixa amarela onde esta escrito a palavra
final se iniciaram muito antes do acender das luzes. Na verdade, é no final da primeira
infancia que me deparo com as interrogacdes iniciais que carrego comigo até os dias de
hoje nas batucadas da vida. A dificuldade de recordar de momentos vividos na primeira
infancia revelou para mim a producéo de um esquecimento proposital com objetivo de
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catdlica em que o certo € exercer os padrdes de heteronormatividade, se pisar fora da
faixa, e neste caso ndo estou me referindo & amarela da Sapucai, era motivo de castigos,
sangdes e criticas. Crescer em um ambiente no qual ndo me identificava com nada o que
via ao seu redor refletem a minha preocupacdo com a presenca de imagens em que as
pessoas possam se ver refletidas e representadas.

A passagem da infancia para a adolescéncia foi decisiva ao aprender a segurar na
caneta e comegar a escrever uma historia mais autoral, uma narrativa em primeira pessoa
e com menos meandros do que esperavam de mim, do que deveria narrar para o grande
publico e como es que me financiavam gostaria que eu me comportasse. Nessa fase mais
“auténtica”, encontro no Centro Educacional Teresa Cristina es amigues fundamentais
que selecionei para integrar a Ala da Forcga, para me ajudarem a seguir em frente, me
dando empurrdes, quando paraliso com medo dos desafios. Foi neste espaco, apds uma
atividade proposta pela professora de Histdria, que estreitei os meus lagos afetivos com
as escolas de samba, iniciado dois anos antes, ao visualizar na televisdo o desfile da
Académicos do Grande Rio sobre o estado do Amazonas. Como escreveu 0 compositor
portelense Chico Santana “ndo sou do morro, mas eu gosto de samba”, depois desse
episddio, via no samba um espaco de transgressao, libertacdo e resisténcia. Sinto-me
finalmente contemplado com aquela manifestacdo cultural da escola de samba de Duque
de Caxias.

Ano apds ano, acompanhando 0s ensaios preparatdrios para o carnaval, conheci
na quadra da Grande Rio, Maria de Fatima Machado, professora da Creche e Pré-Escola
Municipal Abne Marques de Abreu, na Vila Centenario. A partir do projeto de
apadrinhamento que realiza anualmente no espago educativo, adentrei em uma creche
pela primeira vez. Ao olhar atentamente cada situacdo, algumas perguntas me saltavam:
como uma professora que é passista leva o samba para a creche? Quais movimentos sdo
necessarios para o samba estar presente nesse espaco? De que forma ele contribui nas
praticas antirracistas? O fato da Maria de Fatima ser passista acentua o estudo dessa
tematica na creche? Tais questionamentos iniciais me levaram a percorrer por diversas
ruas, estradas e principalmente avenidas com objetivo de responder a estas e outras
provocativas.

A figura do professor-pesquisador-carnavalesco surge como uma denominacgéo
referente ao entrecruzamento das minhas diferentes fungdes. O que une tais cargos? E o
que os separa? Como essa autodeclaracdo tem me mobilizado a procurar as respostas que
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professores, a partir de diversos espagos do saber, que pesquisam suas praticas docentes
em um convite para a conversa entre pares, bem como pensam as escolas como lugares
de movimentos, amizades, culturas, atravessamentos e experimentagdes e, sobretudo, que
encontraram no samba um ponto de reflexdo, engajamento e resisténcias aos padrdes
socialmente atribuidos. No entendimento de que a sala de aula é o palco do erro, da
criatividade e da subversdo, invoquei o orixa Exu, para abrir os caminhos para me seguir
pelas encruzilhadas que tracei na escuta ritmada de outros docentes que também se
reconhecem enquanto professores-pesquisadores-carnavalescos.

Ouvir os professores levando comigo seus ensinamentos e com estes pisar na faixa
amarela onde esta escrito a palavra final, e acreditar que a pesquisa chegava em seu
desfecho, me fez relembrar o desfile da Estacdo Primeira Mangueira no supercampeonato
de 1984, ano de inauguracdo do Sambddromo carioca, quando chegando a Praca da
Apoteose, a escola em vez de sair pelos portdes, retornou para a Avenida e recomegou 0
seu desfile na diregdo inversa. Atras da verde e rosa, uma multiddo de espectadores
invadiu a pista e acompanharam este feito inedito.

Fecho, assim, pensando que da mesma forma como a chegada da Mangueira na
Praca da Apoteose ndo determinou o desfecho do desfile, mas abriu um novo ciclo,
anunciando outras possibilidades para desfilar/atravessar a Avenida, essa pesquisa
narrativa também me possibilitou a olhar o inverso, a seguir o anti-horario, a aprender
com os buracos do caminho e a estar aberto as novas aprendizagens que vdo sendo

produzidas nas avenidas da vida.
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